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Abstract

Approaches to human-environment relationship acknowledge these notions as separate and
because of this have a restricting effect on environmental design disciplines. This relationship
forms the philosophical foundations of landscape architecture and urban planning but that
hitherto this is under developed in their intellectual fabric. Different landscapes are the
products of different approaches and levels of values. Dealing with these will aid to define
and understand society’s approach to nature and human-environment relationship and afford
opportunities for comparing different approaches and products. Especially forests which
represent uncontrollable wild ‘other’ for humans are the most damaged areas of the world
compared to others in effort of struggling with the ‘other’. Therefore analyzing different
cultures’ approaches to nature will be succeeded by understanding how they relate
themselves to their forests. In this context this study deals with filmic forests; through the
transformations of the forest landscapes the relationship of the humans who live together with
forest with their environment is considered. In this study varied approaches to human-
environment relationship and their effect on landscape which is defined as a product of
culture-nature interaction are dealt with using films as a different intellectual tool. Films of
director Hayao Miyazaki who is from Far East culture were considered because of its
important differences from prevalent Western thought. Two films of him which depict forest
and human communities’ relationship were analyzed, depending on approaches of varied
communities to forest; human-environment relationship was discussed.

In common both films examined in this study depict societies in close contact with a forest
and their different approaches to forest. Thus Miyazaki who was able to reflect human-nature
relationship from different view points at once deals with the events in a multi dimensional
and complex way and compels his audience to think about the complexity of contemporary
environmental problems. He provides new perspectives to the audience which emphasize

concepts such as ‘dignity of life’ and ‘interconnectedness’ and warns about the vulnerability
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of ecosystem on earth. The landscapes in the films of Hayao Miyazaki is not merely a
background but an alive, breathing character like others in the films; which is a reflection of
Shinto belief of the director. ‘Otherising nature’ which is a result of prevailing Western
thinking and forests’ becoming frequently victim of this thought is criticised by Miyazaki
through the forests in his films.

Keywords: Hayao Miyazaki, Anime, Human-Environment Relationship, Landscape, Forest

Film Ormanlar1 Uzerinden Insan-Cevre iliskisine Dair Tespitler: Hayao Miyazaki
Filmleri

Insan-gevre iliskisine dair giiniimiizdeki yaklasimlar insan ve ¢evreyi kopuk iki varlik olarak
ele almakta ve bu nedenle c¢evresel tasarim disiplinleri tizerinde kisitlayici bir etki
olusturmaktadir. Peyzaj mimarlig1 ve kentsel tasarimin felsefi temellerini olusturan bu iliski
bugiline degin peyzaj mimarlarinin diisiinsel yapisinda yeterince gelismemistir. Farkli
peyzajlar farkli yaklasimlarin, deger diizeylerinin iirliniidiirler. Bunlar1 ele almak toplumlarin
dogaya ve insan-cevre iligkisine yaklagimlarini tanimlamaya ve anlamaya, farkli yaklasimlari
ve iriinlerini kiyaslamaya yardimci olur. Ozellikle gegmisten giiniimiize kontrol edilemez
vahsi ‘6teki’ni temsil eden ormanlar ‘Gteki’ ile miicadele etme ¢abasi i¢inde yerytiziinde diger
alanlara nispeten insanlarin en c¢ok zarar verdigi ve vermekte oldugu alanlardir. Farkli
toplumlarin dogaya yaklasimlarinin en iyl analizi ormanlaryla iligkilerine bakilarak
yapilabilir. Bu baglamda bu calismada filmlerdeki ormanlar ele alinmis, orman peyzajlarinin
degisimi aracilifiyla onlarla i¢ ige yasayan toplumlarin ormanlarla iligkisi irdelenmistir.
Insan-gevre iliskisine dair farkli yaklasimlar ve bunlarim kiiltiir-doga etkilesiminin iiriinii olan
peyzaj tlizerindeki etkilerinin incelendigi bu ¢aligmada farkli bir diisiinsel ara¢ olarak filmler
kullanilmistir. Ozellikle yaygin Bat1 diisiincesinden énemli farkliliklar sergileyen Uzak Dogu
kokenli bir yonetmen olan Hayao Miyazaki filmleri ele alinmistir. Orman ve insan
topluluklarmin iligkisini irdeleyen iki filmi ele alinmis; farkli toplumlarin ormana
yaklagimlari lizerinden insan-gevre iliskisine yaklagimlar tartisilmistir.

Incelenen Miyazaki filmlerinin ortak noktas1 bir ormanla iliski halindeki toplumlar ve onlarin
ormana kars1 farkli yaklasimlari olan karakterleri olmasidir. Boylece insan-doga iliskisini
ayn1 anda farkli agilardan yansitabilen Miyazaki, olaylar1 tek boyutlu degil ¢ok boyutlu ve

karmasik bir sekilde alir ve gliniimiiz ¢evresel sorunlarinin karmasikligina dair izleyiciyi
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diisiinmeye zorlar. izleyicilere ‘yasama saygl’ ve ‘birbirine baglantililik’ gibi kavramlari
vurgulayan yeni bakis acilar1 saglar ve yeryliziindeki ekosistemin kirilganligi hakkinda
uyarir.

Miyazaki’nin filmlerinde peyzaj olaylarin arka fonu degil diger karakterler gibi yasayan,
nefes alip veren, dogan ve dlen bir canlidir; yonetmenin Sinto inancinin yansimasidir. Yaygin
Bat1 diisiincesinin ortaya koydugu ‘doganin Otekilestirilmesi’ ve ormanlarin bunun en sik
kurbani olmasi, Miyazaki tarafindan filmdeki ormanlar araciligiyla elestirilir.

Anahtar Kelimeler: Hayao Miyazaki, Anime, insan-Cevre Iliskisi, Peyzaj, Orman
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Giris

Gliniimiizde tasarim disiplinleri {izerinde yaygin etkiye sahip olan insan-g¢evre
anlayisinin temel karakteristikleri tekno-bilimsel mantiga dayali olmasi ve iki kutuplu insan-
cevre kavramina odaklanmasidir. Tasarimi bilimsel verilere dayali matematiksel bir problem
¢ozme silirecine indirgeyen ve teknolojiye dayali ¢oziimler lizerinde duran bu yaklasim, insan
ve ¢evreyi birbirinden kopuk, ayr1 iki varlik olarak tanimlar. Yaygin diinya ya da Bat1 goriisii
olarak tanimlanan bu yaklasim ¢evresel tasarim disiplinleri iginde agirlikli olarak
ogretilmekte ve tasarimi kisitlayici bir etki sergilemektedir. Peyzaj mimarlarinin diisiinsel
gelisiminde gozlemlenen bu kisitliliklar insana ve ¢evreye duyarli olan tasarimlarin
gelistirilmesine iliskin yeteneklerini etkilemektedir (Thwaites ve Simkins, 2007). insan-cevre
iliskisine dair yaklagimlarin tasarim siireciyle iliskisi su soruyla irdelenir. Cevreye ne
yapiyorsak ayni zamanda kendimize de yaptigimiz dogru ise ¢evreyi bigimlendirirken
benimsedigimiz yaklasimlarda bu kabul nasil ortaya koyulmalidir (Thwaites ve Simkins,
2007: 1)?

Bu nedenle insan-gevre iliskisine dair fikirler incelenmeli ve bunlarin 6zellikle
modern peyzaj mimarligini nasil etkiledigi aydinliga kavusturulmalidir. Insan-cevre iliskisi,
peyzaj mimarlig1 ve kentsel tasarimin felsefi temellerini olusturur ancak bu kavram bugiine
degin peyzaj mimarlarinin diisiinsel yapisinda yeterince gelismemistir (Thwaites ve Simkins,
2007).

Bu ¢alismada giinlimiiz yaygin diinya goriisiinden farkli insan-¢evre yaklagimlarini
tespit etmek, bunlarin 6zelliklerini ve farkliliklarini irdelemek amaclanmaktadir. Boylece
bizzat insan ve ¢evrenin kesisim alaninda mesleki uygulamalarini gergeklestiren; insan-gevre
iliskisini degistiren, bozan, yeniden bi¢cimlendiren peyzaj mimarlig1 i¢in bu iliskiyi daha
derinlemesine ve dogru bir sekilde anlamak ve tasarim siirecine yansitmak i¢in diistinsel bir
catki ortaya koyulacaktir. Cevresel filmlerin egitim, bilinglendirme ve farkindalik yaratma
gibi islevleri sik¢a dile getirilen bir olgudur (Tschida, 2004; Mayumi ve ark. 2005; Brereton
ve Hong, 2013). Peyzaj, filmlerin 6nemli bir bileseni ve aktoriidiir. Bu nedenle peyzaj
mimarlig1 alaninda da film peyzajlari lizerinden gidilerek insan-cevre iligkisine dair
farkindalik yaratilabilecegi bu ¢alismada kabul edilmis; yaygin Bat1 diisiincesinden 6nemli
farkliliklar sergileyen Uzak Dogu kiiltiiriinden Oscar 6diillii Japon yonetmen Hayao
Miyazaki’nin filmlerinden 6zellikle ¢evresel temalarin oldugu bazilari incelenmistir.

Oncelikle insan-gevre iliskisine dair en sik kullanilan ¢evre, doga ve peyzaj kavramlar
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tizerinde durulacak, aralarindaki iliski irdelenecek boylece insan-gevre iligkisinin neden
peyzaj kavrami tizerinden incelendigi ortaya koyulacaktir.
Doga, Cevre ve Peyzaj iliskisi

Insan-gevre iliskisine odaklanan arastirmalarda en sik karsilasilan kavramlar doga,
cevre ve peyzajdir. Bu kavramlar i¢ ige gegmislerdir ve zaman zaman birbirlerinin yerine de
kullanilmiglardir. Ancak Bigell ve Chang (2014) genellikle peyzaj teriminin doga ve ¢evre
terimlerinin golgesinde kaldigini dile getirmistir. Doga kavrami, nesnellestirme siireci
icerisinde insandan koparilma ile karakterize edilirken; ¢evre kavrami, ekolojik bir
yaklagimla insanlig1 tekrar dogal diinya i¢cinde konumlandirmaya ¢aligir. Burada ¢evre
kavramina iligkin sorun; insani salt bir biyolojik tiir olarak gérmesi, sosyal ve kiiltiirel
yonleri goz ardi etmesidir. Peyzaj kavrami ise diinyanin algilanmasi ve onunla etkilesime
girilmesini vurgular. Dogadaki degisimler peyzaj goriintiisii i¢inde algilanir. Peyzaj, doga ya
da gevre lizerine bir yansimadan daha fazlasidir: ¢evrenin nasil algilandigi ve bigimlendigini
belirleyen ¢ok faktorlii-bolgesel, politik, estetik vb. bir ¢er¢evedir (Bigell ve Chang, 2014).

Peyzajlar toplumlarin dogal diinya ile etkilesimleri sonucunda olusur; yani peyzaj
doga ve kiiltiiriin karsilasmasinin sonucudur, insan ve kiiltiiriiniin doga ile bir ¢esit
biitiinlesmesi olarak goriiliir (Konijnendijk, 2008: 10; Bigell ve Chang, 2014). Ayn1 zamanda
toplumlar da peyzajin tirliniidiir. Peyzaj sabit bir imaj degil ¢cevreyi bicimlendiren tarihi ve
dogal giiglerin disavurumudur (Bigell ve Chang, 2014). Peyzajlar maddi, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve politik gii¢lerin sistematik etkilesim siireci olarak goriilmelidir (Saunders,
2012; Bigell ve Chang, 2014). Greider ve Garkovich (1994) de kiiltiir ve ¢evre arasindaki
etkilesim agisindan peyzaja yaklasirlar. Insanlarin doga ve gevre iizerine anlamlar yiiklemesi
ile olusturulan sembolik ¢evreler olarak peyzajin insanlarin belirli bir kiiltiirel baglam
icerisindeki 6z tanimlamalarini yansittigini belirtirler. Bagka bir deyisle peyzajlar, insanlarin
degerleri ve inancglar araciligiyla doga ve ¢evreye anlam yliklemesi, ¢evreyi tanimlamasi ve
bi¢imlendirmesi ile olusturulan sembolik ¢evrelerdir (Greider ve Garkovich, 1994).
Konijnendijk (2008) de peyzajlart insan toplumlarin kiiltiirel {iriinii olarak goriir ve insanlarin
yerel bolgesel ya da ulusal diizeyde etnik bir grubun iiyeleri olarak kimliklerini temsil
ettiklerini bu nedenle bir kimlik degerine sahip olduklarini ifade eder. Bir kiiltiirel peyzaj
kendi gelisiminin karmasik, ayr1 hikayesine sahiptir (Konijnendijk, 2008). Jazairy (2009)’¢
gore peyzaj i¢inde yasayan insanlarin parcasi haline gelir ki ayn1 zamanda insanlar da onun

bir pargas1 olurlar. Bu nedenle peyzaj, igindeki insanlarin hikayesini anlatir (Jazairy, 2009).
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Carter Park ve Coppack (1994) da peyzajlarin iginde yasayan insanlarin tutumlar, degerler ve
imgeleriyle iliskili oldugunu, bu durumun peyzajlar1 degisen sosyal degerlerin yansiticisi
yaptigin1 vurgular. Bu nedenle peyzajlar insan ve fiziksel bilesenlerin toplamindan daha
fazlasidir, dolayisiyla gozlemlenilecek ve begenilecek estetik objelerden daha fazlasidir ve
geleneksel bilimsel yontemlerle kolaylikla dlglilemeyecek daha derin bir 6nem, kimlik ve
karaktere sahiptirler (Carter Park ve Coppack, 1994). Peyzajlar kisinin/toplumlarin bakis
acisina gore (deneyimler, bilgi diizeyi ve ilgi alanlar1 da dahil) farkli olusumlar gosterir.
Dolayisiyla peyzajla iligskilendirilen ¢ok katmanli anlamlar vardir (Saunders, 2012).

Ozetlenecek olursa peyzajlar, insanlarin ¢evrelerine ve dogaya iliskin yaklasimlarina
ve kiiltiirel 6zelliklerine gore bunlara yiikledikleri anlamlar ve degerlerin bir yansimasidir.
Farkli peyzajlar farkli yaklasimlarin, deger diizeylerinin iiriintidiirler ve bunlari ele almak
toplumlarin dogaya ve insan-gevre iligkisine yaklagimlarini tanimlamaya ve anlamaya, farkli
yaklagimlar1 ve tiriinlerini kiyaslamaya yardimei olur. Yaygin Bat1 goriisii ve olusturdugu
peyzajlar kopuk insan-gevre iligkisini igerirler. Cevreleri ve kendilerini dogadan ayr1 géren
toplumlar genellikle dogay1 ‘6teki’ olarak tanimlarlar. Bu ise basta da belirtilen tasarim
disiplinlerindeki kisitli bakis agisinin temelindeki yaklagim olup alternatif yaklasimlarin
arastirilmasini gerektirir. Doganin ‘6teki’lestirilmesi, altinda yatan diistinsel temeller ve
bunlarin dogurdugu eksiklikler anlagildiginda alternatif yaklasimlarin 6zellikleri daha iyi
tespit edilebilir.

Keller (2009) insanlarin dogayla kendilerini nasil iliskilendirdigi sorusuna
Modernizm’in etkisi iizerinden insanlik ve doganin metafiziksel olarak kopuk oldugu
cevabini verir. Bu kopukluga bagli olarak insan/insan olmayan ayirimiyla endiistrilesme ve
doganin makinelestirilmesinin mesrulastirildigini ve bunun da ekolojik yikimi1 pesine
taktigin1 vurgular (Keller, 2009). Ge¢miste doga ‘tabiat ana’ olarak anilirken modern
endiistriyel ¢agin dili doga ile iletisim kurmak iizere tasarlanmamaistir; aksine onu dislayan,
otekilestiren ve ‘nesneler, maddeler’ kavramlarina indirgeyen bir dildir. Bu durum, doga ile
kiiltiir, insanlar ile dogal diinya arasindaki ayriligin biiyiimesine neden olmustur. Doga,
hammadde kaynag1 ya da denetim altina alinmasi gereken bir diigman olarak goriilmiistiir.
Sonug olarak giinliik organik iligkilerimizde yabancilasmaya gétiiren bir sekilde doga giin be
giin makine teknolojisi ile kullanilmistir (Kidner, 2000; Murray ve Heumann, 2007; Wilke,
2009). insan teknolojisi ve kullanimindan uzakta kalan el degmemis, yabanil doga

(wilderness) ise ‘Oteki’nin alani olarak goriilmiistiir; ayn1 zamanda 6zgiirliik alan1 ancak
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uygarligin dokunmagi dolayisiyla kendi yasalari, diizenlemeleri ile serbest bir alan (Gersdorf,
2009). Otekilestirilmis, yabanil dogay1 kontrol altina alma ¢abasi insanin dogay1 diizene
koyma amacina ydneliktir (Demeritt, 2002; Hong, 2006). Ozellikle ormanlar gegmisten
glintimiize kontrol edilemez vahsi ‘Gteki’ni temsil etmistir (Konijnendijk, 2008). Snyder
(1990) da yabanil, el degmemis doga i¢in bitki Ortiisii ve yaban yasaminin 6zgiin haliyle
oldugu alanlar tanim1 yaparak ormanlara isaret eder. Bu nedenle ‘6teki’ ile miicadele etme
cabasi i¢inde ormanlar yeryiiziinde diger alanlara nispeten insanlarin en ¢ok zarar verdigi ve
vermekte oldugu alanlardir. Farkli toplumlarin dogaya yaklagimlarinin en iyi analizi
ormanlartyla iligkilerine bakilarak anlasilabilir. Bu baglamda bu ¢alismada filmlerdeki
ormanlar ele alinacak, orman peyzajlarinin degisimi araciligiyla onlarla i¢ ige yasayan
toplumlarin ormanlarla iliskisi irdelenecektir. Farkli kiiltiirlerin ormana yaklagimlari
dogrultusunda fiziksel ¢evrelerine nasil davrandiklari ve orman peyzajini nasil etkiledikleri
ele aliacaktir.

Doganin Temsili Olarak Orman ve Toplumlarla Tliskisi

Insanlarin denetiminden uzak agaclik alanlar igin ‘wildwood’ yani yabanil orman
terimi kullanilmistir. Ingilizce orman ‘forest’ kelimesi Latince ‘foris’ kelimesinden
gelmektedir ve ‘yasalarin disinda kalan alan’ anlamindir. Bu nedenle ormanlar eski insanlarin
hayatta kalabilmesi i¢in vazgeg¢ilmezken ayni zamanda kontrol edilemez ve yabani ‘Gteki’ni
temsil etmislerdir (Konijnendijk, 2008). Ronesans’taki Yunan diisiincesi agaglari ruhani ve
zihinsel golge ile kesilmelerini de aydinlanma ile iliskilendirmistir ve bu, Avrupa’nin
timiinde kolektif bilingaltin1 olusturmustur (Crews, 2003). Bu nedenlerle zamanla ormanlar
ve doga, insanlar tarafindan fethedilmesi ve denetim altina alinmasi1 gereken alanlara
doniismiislerdir. Sehirlerin ve endiistriyel alanlarin gelisimi ormanlarin somiiriilmesi ve
kesilerek agilmasina neden olmustur. Daha sonra diinyadaki ormanlik alanlarin pek gogu yok
oldugunda, doganin yeniden 6nem kazanmasi giindeme gelmistir. Ormanlar insanlarin kdkeni
olarak goriilmiis, bozulan toplumlar ve her yeri kusatan sehirlerin panzehiri olarak kabul
edilmislerdir (Konijnendijk, 2008).

Ormanlar ruhani yerler olarak da tanimlanmislardir; agacglar ve ormanlar sembolik
tanrisal karakteristiklerle iligkilendirilmistir. Karanlik ormanlarin merkezinde yer alan yasl
agaclardan olusan kisimlar ilk ibadet alanlar1 olarak islev gérmiislerdir (Fraim, 2001; Crews,
2003; Konijnendijk, 2008). Yine dini, ancak zit agidan ormanlara yaklasim ise ormanlarin

karanligini, dinin yukardan gelen aydinligina karsitlik olarak gérmiistiir. Semavilik; gokyiizi,
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yildizlarin geometrisi, kozmik sonsuzluk ya da cennetle tanimlanirken, ormanlar tanrinin
goriilebilmesini engellediklerinden canavarca ve korkung olarak kabul edilmislerdir (Fraim,
2001). Agaclik alanlar korkunun ve diglanmanin yeri olarak da goériilmiistiir. Pek ¢ok efsane
ve hikaye agaclik alanlar1 tehlikeli yerler olarak gérmiis uyarilarda bulunmustur. Korku,
insanlar ve orman arasindaki eski iligkilerin 6nemli bir elemani olmustur. Jones ve Cloke
(2002, akt: Konijnendijk, 2008)’a gore ormana iliskin korku iki unsuru barindirir; suglular,
tehlikeli hayvanlar ya da gizemli canlilar1 igermesi ve saklamasi nedeniyle agaclik alanlara
iliskin korku ve kaybolma korkusunu yansitan daha derin bir korku. Ormanlar ve korularin
her zaman igin gizemle iligkili olduklar1 belirtilir. Eski zamanlardan bu yana ormanlarin insan
formunu alan ancak insaniistii giigler ve karakterlerde olan tuhaf canlilarla dolu olduguna
inanilmistir. Bunlar periler, elfler, cadilar, cinler ve ciiceler olarak tanimlana gelmislerdir
(Konijnendijk, 2008).

Calismada ele alinan Uzak Dogu kiiltiiriinde ise orman canlilarin biiyiidiigi yerdir,
bitki Ortiisii spontane yasami temsil eder ve iyilesme saglar. Agag, iyilesme ve maneviyati
temsil etmektedir. Japonya’da biiyiik ve yasl agaglar genellikle kutsal kabul edilirler ve Sinto
ritiiellerine gore ‘shimenawa’ adi verilen ipler ve kagitlarla isaretlenirler. Sinto inancina gore
tim diinya, kami-ruhlarla doludur ve diinyamizdaki her obje bir sekilde kaminin gizemli
giiclinii yansitmaktadir, baska bir deyisle kami her varlikta bir dereceye kadar yer alan
sekilsiz bir giictlir. Ancak bazi nesnelerde bu gii¢ daha yogunlagsmis ve fazladir; ¢cok yash
agaclar, giiriiltityle akan selaleler, egik-biikiilmiis kayalar gibi (Snyder, 1990). Bu nedenle
ormanlar, yash agaglar gibi bazi yerler kutsal olarak nitelendirilmistir. Bu agaclar
kesilmekten korunurlar (Hoff Kraemer, 2004). Filmleri incelenen Hayao Miyazaki’yi ele alan
caligmalar, yonetmenin Sasuke Nakao’nun bitkilere iligkin kitabin1 okuduktan sonra bitki
diinyasi, ormanlar ve Japon kiiltiiriine iligkin degisen yaklagimini siklikla vurgulamistir. Bu
kitaptan benimsedigi goriis dogrultusunda Miyazaki Japon toplumunun her dem yesil, kalin,
koyu yesil ve parlak yaprakli ormanlardaki diger kiiltiirlerle ortak noktalar1 oldugunu kabul
etmistir (Yamanaka, 2008). Bu konuda detayl bilgi Hayao Miyazaki baslig: altinda
verilecektir.

Film ve Peyzaj Iliskisi

Popiiler kiiltiir igcinde sinemanin giiniimiizdeki tercih edilirligi, egitim araci olarak

onemini artirmaktadir. Ivakhiv (2008) filmlerin ve gorsel medyanin ¢evresel algi, anlayis ve

farkindalig1 vurgulama ve gelistirme kapasitesi oldugunu belirtir. Benzer sekilde Brereton ve
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Hong (2013) da film ve gorsel medyanin ¢evresel sorunlar ve ekoloji iliskilerinin anlagilmasi
ve algilanmasin gliclendirilme ve bunu yayginlastirilma potansiyelini vurgulamistir. Bu
nedenle filmler egitim amaglar1 dogrultusunda c¢evresel farkindaligin artirilmasi i¢in
kullanilabilir. Ivakhiv (2008) filmler araciligiyla hayvanlar, peyzajlar ve doganin nasil
resmedilip temsil edildigi; insanlar ile insan olmayan doga arasindaki iligkilerin nasil temsil
edildigi; insanlar arasindaki ve insan ile insan olmayanlar arasindaki etkilesimlerin nasil
olustugu gibi sorularin yanitlanabilecegi iizerinde durmustur. Ozellikle ¢evresel hikayelerin
anlatildig1 filmler daha kayda degerdir ¢iinkii ¢evresel hikayelerin anlasilmasinin, insanlarin
cevresiyle iliskisinin anlasilmasinda katkisinin 6nemli oldugu belirtilmistir. Tschida
(2004)’ya gore hikayeler araciligiyla yalnizca insanlarin ¢evreye iliskin bakis agilar
paylasilmakla kalinmaz ayn1 zamanda ¢evresel farkindalik ve davraniglarin gelistirilebilecegi
bilgiler de verilir.

Peyzaj ve sinema arasindaki iligki karmasik ve ¢ok yonliidiir. Filmlerdeki peyzajlar
filmin deneyimlenmesini daha anlamli ve 6nemli kilacak ustaca ve karmasik islevler
sergilerler. Pek ¢ok yonetmen peyzaji filmin vermeyi amagladigi anlami yogunlastirmak, ona
katkida bulunmak igin bir yol olarak goriir (Dissanayake, 2010). Ozellikle insan-gevre iligkisi
baglaminda ele alindiginda peyzaj yalnizca eylemlerin arka plani degil, ayni1 zamanda
filmlerin ana 6gesidir (Lukinbeal, 2005; Curti, 2008; Jazairy, 2009). Peyzaj filmlerdeki en
Ozglir elemandir; duygularin, ruh hallerinin, ruhsal deneyimlerin aktarilmasinda en esnek
unsurdur; hikayenin ritmine ¢esitlilik kazandirir, filmin gorselligini yogunlastirir, mekansal
biling ortaya koyar, filme farkli ve ilgin¢ anlamlar katar, karakterlerin i¢ diinyasini yansitir ve
karakterlerin karmasik psikolojilerine gorsel analoji yapar (Jazairy, 2009; Dissanayake,
2010). Peyzaj hikayeyi belirli bir 6lgek ve tarihi baglam i¢inde konumlandirir. Filmin
ambiyansinin bigimlendirilmesinde peyzaj merkezi rol oynar (Lukinbeal, 2005). Peyzajlar
film i¢inde insanlar gibi ¢alisirlar (Lukinbeal, 2005; Curti, 2008) ¢iinkii belirli sosyal
kimlikleri gii¢lendirirler. Peyzajlar gorsel isaretler olarak okuyup yorumlanirken izleyicinin
yorumlarina da araci olurlar (Lukinbeal, 2005).

Bu caligmada sinemanin animasyon tiirii iizerinde durulacaktir. Cevresel igerikli
animasyonlar doganin insanlar tarafindan kotiiye kullanilmasini elestirmek amacini
iistlenebilirler. Animasyonlar gercek diinyanin sosyo-kiiltiirel kaliplar1 ve fiziksel yasalarini
yonlendiren bilgilere kuskuyla yaklasir ve sorgularlar (Murray ve Heumann, 2007). Murray

ve Heumann (2007) animasyonun filmlere gore daha etkili oldugunu, bunun nedeninin sanat,
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film ve hikayeden beklenenleri sorgulamasi oldugunu belirtirler. Animasyonlar izleyicilerden
giinliik yasamlarindaki konular, temalar ve bilgilerini yeniden algilama talebinde bulunurlar.
Yazarlar tarihi ve kiiltiirel baglamlarla iliskili olarak doganin goriiniimlerinin arastirilmasi
icin animasyonlarin okunmasinin peyzajin incelenmesinden bir adim 6teye gectigini, doga-
kiiltiir ikileminin iki kutbu arasinda insanlarin dogaya yaklasimina gore degisen giig iliskisi
ve denge durumlarina gore analizlerin yapilabilecegini ortaya koymustur (Murray ve
Heumann, 2007).

Japon kiiltiiriinde anime olarak adlandirilan animasyonlar Bati’dan 6nemli farkliliklar
sergilerler. Anime tiim diinyada tiiketilen kiiltiirel bir {irin haline gelmistir. Miyazaki’nin
2002 yilinda Spirited Away adli filminin Oscar 6diilii kazanmasindan sonra animeye olan
talep artmigstir (Bigelow, 2005). Amerika ve Bat1 kaynakli ¢izgi filmlerin tersine animeler
diinyaya iliskin daha karanlik ve karmasik bir bakis acis1 sunarlar. Anime Japon estetigi,
ikonografisi, sosyal normlart ile cercevelenmistir ve yonetmenlerine bireysel olarak énemli
roller yiikler (Tomos, 2013). Anime peyzajlari, peyzaja iliskin geleneksel inanglar ve
kavramlari, peyzajin ne oldugunu, ne yaptigin1 yalnizca mantik araciligiyla degil zengin
gorselligiyle de sorgular. Boylece animasyonun geleneksel kisithi diinya goriislerinin bir adim
Otesine gecerek farkli gergekliklerin deneyimlenmesi firsatint dogurur. Hayal giicii
araciligiyla, rol yapmakta olan peyzajin sundugu maddi kosullarin anlasilmasi ve
diistiniilmesine katkida bulunur (Curti, 2008). Stokrocki ve Delahunt (2008) animelerin
ekolojik siirdiiriilebilirlik gibi 6nemli hayati konularin tartisilmasini tesvik edebilecegini
belirtir. Bigelow (2009) bu ¢alismada filmleri ele alinacak Hayao Miyazaki i¢in en popiiler ve
stratejik iletisim araci olan sinemanin, zamanimizin ve tarthimizin problemlerine iligskin bir
anlayis olusturabilmek i¢in sanatcilar tarafindan kullanilabilecegini gosterdigini ifade eder.
Hayao Miyazaki, Felsefesi ve Farklihiklari

Hayao Miyazaki unutulmaz animelere imza atmistir. Miyazaki, Japonlarin kiiltiirel
geleneklerini diger kiiltiirlerden esinlendikleriyle harmanlayarak hikayeleri benzersiz bir
sekilde izleyiciye sunar (Tomos, 2013). Filmlerinde dogal ¢evre ve insan teknolojisi
arasindaki iliski, baris ve yenilenme beklentisi iginde, iitopik bir tarzla ele alinir. Insan ve
doga arasindaki dengenin saglandigi senaryolarda bile teknolojinin insan hayati i¢in
kagimilmazlig: belirtilir (Cavallaro, 2006) ancak teknolojinin yikim ve baski kurmak igin
kullanilmasinin da elestirisi filmlerde siklikla yer alir (Lamarre, 2002). Miyazaki, doganin

uyarilarin1 gormezden gelen insanoglunun yanlislarina iligskin yinelenen uyarilarda bulunur
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(Spicer, 2010). Dogal ¢evreye ve insanlarin onunla iliskisine dair kaygilar Miyazaki
filmlerinde gii¢lii olan temalardir (Rustin ve Rustin, 2012).

Miyazaki filmlerini farkli agilardan ele alan pek ¢ok ¢alisma yonetmenin Sinto
inancini nasil yansittigini irdeler (Tucker, 2003; Wright ve Clode, 2005; Curti, 2008;
Yamanaka, 2008; Bigelow, 2009, Becker, 2010; Plumb, 2010; Yang, 2010). Sinto; iliskiler ve
baglantililig1, dis iliskilerden ziyade ig iligkileri vurgular. Her parca biitlinde temsil edilir ve
biitiin her pargada belirgindir, ruh ve bedeni bir araya getirir (Bigelow, 2009). Miyazaki,
Sinto kavramlarina dayanarak dogadan ve digerlerin kopuk ve uzak insan tanimin1 reddeder
(Bigelow, 2005) ve bunu “Insanligin ekosistemin bir pargasi olmasin1 vurgulayan bir film
yapmadan duramayacagim bir noktaya geldim” seklinde ifade eder (Wright ve Clode, 2005).
Miyazaki, insanlarin dogada yok ettiklerinin kendilerinin de bir pargasi oldugunu 6ne siirer.
Miyazaki i¢in doganin yok edilmesi ile insan ruhunun yok edilmesi aynidir. (Bigelow, 2005).
Curti (2008) Sinto inancinin, peyzajin ruhu olan canli bir varlik olarak goriilmesine katkisi
oldugunu belirtir. Bu nedenle filmlerde peyzajin ‘yasamin ifadesi olarak rol yapan peyzaj’
olarak anlayisi bu goriise paraleldir (Curti, 2008). Spicer (2010) de Miyazaki
calismalarindaki peyzaj1 incelemenin bir animasyon pargasini incelemekten ziyade yasayan,
nefes alip veren ve dlen bir peyzaji incelemek oldugunu irdeler. Sinto inancina paralel olarak
dogal diilnya Miyazaki filmlerinin pek ¢cogunun merkezinde yer alir ancak Miyazaki fiziksel
bir diinyay1 degil, kendi iradesi dogrultusunda yasayan bir canliy1 anlatir (Yamanaka, 2008).
Miyazaki, dogal diinyanin sadece insanlarin kullanip sémiirmesi i¢in var olmadigina
inanmasi Ve biitiin canlilarin insan i¢in kullanigh olup olmadigindan bagimsiz olarak kendi i¢
degerlerine sahip oldugu inanglarindan dolay1 ‘derin ekolog’ olarak tanimlanmistir. Ancak
filmlerindeki giiclii gevresel vurguya ragmen Miyazaki’nin ¢evresel goriisiiniin bir sekilde
basite indirgendigi elestirisi yapilir zira filmlerinde insanlik ve doga arasindaki iliskiyi
irdelerken sergiledigi ideolojik karmagiklik tek bir ¢evresel goriis ile agiklanamaz (Thevenin,
2013).

Hayao Miyazaki filmlerini inceleyen arastirmalarin {izerinde durdugu 6nemli bir diger
etki de Miyazaki’nin Sasuke Nakao’nun kitab1 ‘Cultivated Plants and the Origins of
Agriculture’ ile karsilagsmasidir (Bigelow, 2005; Mayumi ve ark., 2005; Yamanaka, 2008).
Kitapta karsilastig1 teori, Miyazaki’nin Japonlarin kokenlerine dair fikirlerinde 6nemli
degisikliklere neden olmustur. Karsilastig1 bu yeni kiiltiir Miyazaki’nin gurur kaynagi

olmakla kalmayip, baz1 filmlerinin de 6nemli sahnelerini olusturmasina neden olmustur
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(Mayumi ve ark., 2005). Bu kitaba gore Japon kiiltiiriiniin her dem yesil, kalin, koyu yesil ve
parlak yaprakli ormanlardaki diger kiiltiirlerle ortak noktalar1 vardir. Nakao, bu kiiltiire
‘parlak yaprak kiiltiirii” adin verir. Boylece Bat1 kiiltiiriinden Japonya’ya gozlerini ¢eviren
Miyazaki Japonya’nin ormanlari ve agaglarini, ‘parlak yaprak kiiltiirii’niin dogu ucunda
konumlanmus tilkeyi gormiistiir (Yamanaka, 2008: 250). Kitabin ardindan Miyazaki,
karmasiklik ve gesitlilik sembolii olarak gordiigii bitkiler diinyasina derin bir sevgi beslemeye
baslamistir (Mayumi ve ark., 2005). Miyazaki Japonlarin parlak yaprakli ormanlarin
neslinden geldigine inanir. Parlak yaprakli ormanlar evcillestirilmemis dogada var
olmuslardir (Napier, 2001) ve Miyazaki siklikla bu konuda mesajlar verir (Mayumi ve ark.,
2005): “Hepimiz ormanlardan geldigimizi hatirlamaliyiz.” Miyazaki orman-toplum iliskisine
dair diistincelerini de Japonya’nin kaybolup giden ormanlari iizerinden agiklar (Bigelow,
2005: 77):

Bati Japonya’daki insanlar ormanlar tarafindan tehdit edilmediklerini

hissettiklerinde tarim alanlar1 i¢in kesme-yakma eylemleri sonucunda

agag tiirleri giiniimiizdekilere doniistii. Bu zamanlarda diger diinyaya

(ormanlara) 6zen gosteren insanlara kaba-gorgiisiiz olarak baktilar,

insan toplumundaki degisim zirai iiretimin artmasi degil, ormanlarin

degismesiydi. Nerde ve nasil degisti bilmiyorum ama Bati Japonya’y1

bir zamanlar kaplayan koyu yaprakli ormanlar ¢oraklagmig ormanlarla

yer degistirdi.
Miyazaki Japonya’da ¢evre koruma ¢alismalarina katilmis, ulusun ormanlarinin korunmasi
i¢cin calismistir. Dogay1 sevimli gostermektense gorkemli gostermis ve sosyo-kiiltiirel
farkliliklar1 karmasik bir sekilde ele almistir (Smith ve Parsons, 2012). Miyazaki’nin
caligmalar1 Disney tarziyla yasamin acilarini kamufle etmeyi ya da karmasikligini
basitlestirmeyi reddeder (Cavallaro, 2006). Insanlari, iginde baska canlilarin kabul gordiigii
ve gelisme firsat1 buldugu gizemli baska bir diinya ile dogal, sosyal ve kozmik olarak
baglayan yasam ag1, Miyazaki filmlerinin vurgularindan biridir. Bu nedenle bu gii¢lii yasam
ag1 biyolojik, psikolojik ve ekolojik olarak i¢ iligkilerin olusturdugu bir agla bir birlerine
baglanmistir ve Miyazaki’nin titopik ideallerini yansitan anahtar bir semboldiir (Yamanaka,
2008) Miyazaki asil amacinin bir hikaye anlatmak oldugunu, hikaye ile diinya ve kendisi
arasindaki iliskiyi anlamaya calistigin1 dolayisiyla hikayedeki kahramanlarin kendileri ve

diinya arasindaki iliskiyi nasil gérdiigline vurgu yapildigini, bu diinya goriislerinin ve i¢
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diinyalarinin zengin mi degil mi, kisitli m1 genis mi olduguna vurgu yapildigini belirtir

(Bigelow, 2005).

Materyal ve Yontem

Hayao Miyazaki filmlerinden ekoloji ve insan-doga iliskisi temalarinin en giiglii
oldugu Nausicad, Riizgarli Vadi [Japonca Baslik: Kaze no tani no Naushika] ve Prenses
Mononoke [Japonca Baslik: Mononoke Hime] adli filmler ¢alisma kapsaminda ele alinmistir.
Iki filmin en 6nemli ortak dzellikleri ormanla beraber yasayan insan toplumlari iizerinden bir
hikayenin anlatilmasidir. Nausicad, Riizgarl1 Vadi, ‘Fukai’ ad1 verilen bir orman igerirken,
Prenses Mononoke ‘Shishigami Ormani’ ad1 verilen bir ormani igerir ve her iki filmde de
ormana farkl acilardan yaklasan toplumlar vardir. Miyazaki bu yaklasim farkliliklarinin
sonuclarint ormanda yasanan degisikliklerle izleyicilerine yansitir. Bu nedenle her iki
filmdeki ormanlar {izerinde durularak insan-g¢evre iliskisine dair yaklagimlarin alt1 ¢izilecek,
insan-doga arasindaki gii¢ iligkisi i¢inde degisen durumlar tartisilacak ve alternatif
yaklagimlar tespit edilmeye calisilacaktir. Filmlerden dondurulan ¢esitli sahneler birbirlerine
eklenerek ormanlara iligskin panaromik goriintiiler olusturulmus ve ormanlar1 tanimlamak i¢in
gorsel materyal olarak kullanilmiglardir.

Bulgular
Nausicai, Riizgarh Vadi [Japonca Bashk: Kaze no tani no Naushika] (1984)

Nausicad, Riizgarli Vadi Kralligi’nin prensesidir. Hikaye biiyiik bir ¢evresel felaket
sonras1 bir zamanda ge¢gmektedir, hikayenin ge¢misi yirminci yiizyilin yiiksek teknolojili
endiistriyel uygarhigidir ve bu uygarlik yaklasik 1000 y1l 6nce var olmustur. Riizgarlh Vadi
kirsal bir kasaba goriiniimiinde, huzurlu ve baris¢il insanlarin yasadigi yari feodal bir
yonetimdir. Ancak bir yaninda Fukai adi verilen tehlikeli, devasa mantarlarin oldugu orman
yayilmaktadir, diger yandan birbirleriyle savasan diger iilkelerin arasinda sikisip kalmistir;
tilkenin huzuru tehdit altindadir. Ormanin saldig: zehirli kirlilik en baskin gevresel tehdittir;
ormani olusturan mantarlar zehirli gazlar salmaktadirlar ve orman siirekli sekil degistirerek
hizla biiyiimekte ve yayilmaktadir. Insanlar ancak maskeyle ormana girebilmektedir ve Fukai
insan yerlesimlerini yutmaya ¢alismaktadir. Orman ¢esitli canlilarla yasam dolu zengin bir
ekosistem alanidir ve ohmu adi verilen dev mutant bocekler baskin tiirdiir. Gerek canlilarin
insanlarda olusturdugu korku gerekse gazlarin insanlar i¢in zehirli olugu nedenleriyle orman

insanlar tarafindan canavarca goriilmekte ve sakinilmaktadir. Hikaye ilerledik¢e Riizgarli
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Vadi Krallig1 diger iilkelerin savas alanina doner ve ormandaki bdcekler savas silahi olarak
kullanilmaya calisilir. Hikayedeki insanlar ormana kars1 ya uzak durma ya da yakip tamamen
yok etme egilimindedirler. Nausicad, diger insanlardan farklidir; tiirii ne olursa olsun tiim
canlilarla iletisim kurma taraftaridir ve kesinlikle ormanin yok edilmesine karsidir, bunun i¢in
miicadele etmektedir.

Nausicad, Miyazaki tarafindan ilk olarak 1982 yilinda manga (¢izgi roman) olarak
kaleme alinmaya baslamistir ve periyodik olarak 10 yildan fazla siirmiistiir. 1983 yilinda
animeye donistiiriilmiis, 1984 yilinda ise gdsterime girmistir. Miyazaki bu filmde pek ¢ok
kaynaktan esinlenmistir (Cavallaro, 2006). Ancak Miyazaki’nin en énemli ilham kaynag1
Japonya’da Minamata Korfezi’nde yasanan civa kirlenmesidir. Balik stoklar1 yenilemez hale
geldiklerinden avlanma yasaklanmis, sonrasinda balik stoklarinin zehri absorbe etmeyi
ogrenerek liremeye devam ettikleri boylece ortama uyum sagladiklari gézlemlenmistir.
Minamata Korfezi baliklari, filmde gosterilen kurgu ormandaki bitkilerin ve diger canlilarin
gercek yasamdaki karsiliklaridir. Nausicad’ nin diinyasindaki doga insanin yarattig kirliligi
absorbe ederken ona adapte olmakta ve yasamaya devam etmektedir. 1000 y1l 6nce
gerceklestigi tahmin edilen ‘Yedi Glinliik Yangin’ olarak bilinen ¢evresel felaketle kirlenmis
ve cezalandirilmis diinya biiyiik bir harabiyet i¢indedir. Zehirli gazlar, tehlikeli mantarlar ve
Fukai ormani yayilmakta ve tiim diinyay1 yutma riski sergilemektedir. Prenses Nausicaid’nin
iilkesi denizden esen riizgarlar sayesinde gazlara ve mantar sporlarina kars1 bagisiklik
kazanmaktadir (Cavallaro, 2006). Nausicad ¢evrenin acimasizca kontroliinii ele almaya
calisan tiim planlara karsidir ve bunun yerine doganin daha derinden anlasilmasi gerektigine
inanir. Nausicad, dogal diinyay1 derinlemesine anlamakta ve en tehlikeli tiirlerle bile iletisim
kurmaya cabalamaktadir; sergiledigi kararlilikla hem cesur hem de ilham vericidir. Nausicad
tiim canlilara, insanlarin biyolojik miihendisliginin iiriinii olanlara bile sayg1 gdsterir. Dogay1
tehlikeli ve tehditkar gérmez tersine comert ve giizel olarak algilar; ormanin derinliklerinde
yiiriirken sergiledigi tepki korku degil hayrettir, 6liimiine hayret uyandirici ancak hayatla dolu
giizel bir peyzaj1 izlemektedir (Cavallaro, 2006) (Sekil 1). lerleyen olaylarda Nausica#
ormanin diisman ya da kotii olmadigini kesfeder. Aslinda orman iki tabakadan olusmakta, {ist
tabakasinin tabani biiylik agaclarin olusturdugu alttaki tabakanin 6rtiisiine tutunmus, onun
iistiinde yer almaktadir; bunlarin yardimiyla orman yeryiiziiniin havasi ve topragindaki
toksinleri emmektedir. Fukai, etkili bir sekilde kirlenmis diinyay temizlemektedir. Kirlilik

ormanda yaklagik 1000 yillik bir dongii i¢cinde zararsiz mineraller seklinde kristalize olur.
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Nausicad, ormanin tabaninda temizlenmis diinyay1 bulur, burada eski mantarlarin kalintilar
zararsiz kristallere ve kuma doniistliriilmistiir (Inaga, 1999; Becker, 2010; Plumb, 2010).
Nausicaid’da kirliligin nedeni, insanlarin kendilerini dogal diizenin disinda ve iistiinde
konumlandirip doganin devamliligini bozmalaridir (Wright ve Clode, 2005). Biyolojik
tampon olarak islev goren agaclar ve ormanlar fiziksel ¢cevresel faktorlerin etkilerini 1liml
hale getirerek insanlarin saglikli ve zinde olmalarini saglar (Konijnendijk, 2008). Miyazaki
de ormanlarin gergekteki bu islevine isaret etmektedir. Ancak bu, insan-merkezli bir
yaklagimla ormanlarin bizim igin islevsiz olmadiginin ispat1 degil, ormanlara kars1
onyargilarimizla ve haksiz degerlendirmelerimizle izleyiciyi yiizlestirmesidir, yanilmakta

oldugumuz vurgulanmaktadir.

Sekil 1. Fukai (Nausicai, Riizgarli Vadi, DVD, 1984)

89


http://www.eijeas.com/

©EIJEAS 2016 Volume: 2 Issue: 4, 75-105, Ohio, USA
Electronic International Journal of Education, Arts, and Science
http://www.eijeas.com

Agaglarin, ormanin hayatla dolu olusu, yagamin-ekosistemin giizelliklerinin
kesfedilmemis yonlerini igerisi, ormana salt bitki topluluklari olmalarinin 6tesinde yasam
kaynagi, canlilik noktalar1 olarak bakilmasi gerektigini gosterir. Yamanaka (2008) filmdeki
agaclarin, her canlinin bagl oldugu ve birbirlerini destekledigi yasamin kaynagini sembolize
ettigini belirtir. Bu kaynaga belli bir diizeyde bagli olursak digerleri i¢in sempati
duygumuzun olmas1 dogaldir (Yamanaka, 2008).

Canavarca ve 6fkeli olarak algilanan orman siirekli biiyiimeye devam eden ve tiim
diinyay1 yutma tehdidi tasiyan, yasayan dinamik bir varliktir. Ohmular ormani korur ve
ofkelendirildiklerinde yollarina ¢ikan her seyi yok ederler. Gegmisi kabullenen ve
sahiplenenler i¢in orman, insanlarin dogay1 kontrol etme isteklerine karsin bir uyar1 olarak
bilgelik gorevi goriir. Ancak ge¢cmisi reddeden ya da unutanlar i¢in orman, yakilmasi ve yok
edilmesi gereken bir alandir. Aslinda ge¢misi hatirlatan bir varlik olmaktan ziyade orman
gecmisin kendisidir. Zamansiz ve sonsuz doganin kendisidir. Devasa, yiikselen agaglari
oldukea eski zamanlardan kalmadir ve insanlar kendilerini savaglar ve ¢atismalarla yok
ettikten sonra da var olmaya devam edecektir. Dogayla ve ge¢misle uyum igerisinde
yasayabilenler, en gii¢lii kimlik duygusuna sahip olanlardir ki; bu filmde Riizgarlh Vadi
Krallig1 bunun en tipik 6rnegidir. Dogaya anlayisla, duyarlilikla yaklasanlarin huzur dolu bir
yasama erigebileceklerini gosterir. Filmdeki diger toplumlar ise dogay1 diisman olarak
gordiiklerinden, kontrol etmeye ve silah olarak kullanmaya ¢alistiklarindan; gegmisi unutup
ders almadiklarindan yeni ¢evresel felaketlere yol agarlar. Yikilan, yanginlar i¢inde ve harap
haldeki sehirler izleyiciye dogaya karsi tutumlari ve teknolojinin yanlis kullanimina iligskin
onemli uyarilar verir. Boylece Miyazaki, farkli kiilttirlerin dogaya karsi farkli tutumlarinin
sonuglarini agiklikla ve ¢arpici bir sekilde ortaya koyar.

Film dogayi tehlikeli ve anlagilmaz olarak gérmektense, ona duyarlilik sergilenmesi
gerektigi mesajini verir. Savagmaktansa baris dolu ¢oziimlerin bulunmasi gerektigini vurgular
(Becker, 2010).

Prenses Mononoke [Japonca Bashk: Mononoke Hime] (1997)

Prenses Mononoke 1997 yilinda gosterime girmis, ¢iktigi donemde Japonya’daki en
popiiler ve uzun siire gésterimde kalan film olmustur. Karmasik 6ykiisii ve mutlu son
sunmayisiyla Miyazaki’nin insan ve doga arasindaki iliskiye dair beyani olarak tanimlanir.
Yoshimura (2007) Miyazaki’nin sevgi ve insanlik her seyi ¢ozer savina karsi ¢iktigini ve

insanlarin dogaya yaptiklarina dair ac1 verici gergege dogrudan baktigini ileri siirer. Film
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Shishigami Orman1’nin ruhlar1 ve tanrilari ile yani basindaki demir madeni kasabasinin
diistincesizce gevrelerini yok eden calisanlar arasindaki savasi anlatir. Shishigami giiglii ve
korkutucudur, Japon ormanlarindaki yasami kontrol eder. Prenses Mononoke insanlarin
dogaya saygi duymak ve iistiin tutmaktan ziyade ona hakim olma c¢abalarinin ilk basladigi,
politik ve kiiltiirel dengenin olmadigi Muromachi donemini (1392-1573) yansitir (Cavallaro,
2006). Bu donemde insanlarin deger yargilarini tanrilardan paraya degistirdigini belirten
Miyazaki, Japonya’daki sosyal degerlerin metalastirilmasina iliskin kaygilarini yansitir
(Bigelow, 2005). Miyazaki filmin yapim amacini sdyle ortaya koyar (Bigelow, 2005: 80):
“Insan ve doganin kars1 karsiya kalmasina iliskin bir film yapmak istedik. Insanlar, bitkilerin
varlig1 sayesinde yasamlarini siirdiirebiliyorlar, bu bir gercek.”

Filmin baslica ii¢ karakteri vardir; Ashitaka, San (Prenses Mononoke) ve Eboshi.
Ashitaka uzaklarda eski geleneklerin halen yasatildigi, insanlarin dogaya duyarlilik ve
saygtyla baktiklar bir toplulugun prensidir. Kdyiinii korurken bir orman tanrisi tarafindan
lanetlenir ve laneti ¢6zmek icin yolculuga cikar. Ashitaka iki sira dis1 yer kesfeder. Mit ve
doganin alan1 olan ve geyige benzeyen Shishigami’nin yonettigi, oyuncak bebeklere
benzeyen kodama adli ruhlar gibi dogaiistii canlilarin yasadigi, insanlar gibi duygulara sahip
kurtlar, maymunlar gibi hayvan klanlariin yer aldig1 orman. Orman tabanindan baglayarak
koyu yesil rengin hakim oldugu, her tabakasinda canlilarla dolu saglikli ve zengin bir
ekosistem alanidir, el degmemis, yabanil doganin temsilidir. Diger yer ise ormanin kenarina
kurulu Tataraba yerleskesidir ve donemin uygarliginin iiriiniidiir. Tataraba aslinda silah
tireten ve bunun i¢in demir madenciligi yapan bir tesistir. San, Shishigami Ormani’nda
yasamaktadir; ailesi tarafindan terk edilen San kurt klani tarafindan biiyiitiilmiistiir ve kendini
insandan daha cok kurt olarak gérmekte, ormana zarar veren insanlara kars1 kurtlar ve diger
hayvanlarla beraber savagmakta ve ormani kendi ¢ikarlari i¢in yagmalamaya devam eden
insanlardan nefret etmektedir. Eboshi ise Tataraba’nin yoneticisi biitiin ruhlari, bitkileri,
hayvanlari 6ldiirmesi gerekse bile, tim orman1 yok etmek pahasina para kazanma hirsi olan,
keskin zekali bir is kadinidir. Eboshi’nin yonetiminde Tataraba’nin demirci is¢ileri dokiim
evlerindeki atesi canli tutan devasa koriikler i¢in yakit saglamak amaciyla ormanin agaglarini
kesmekte ve etrafi kirletmekte, demir filizi i¢in topragi kazimaktadir. Ormanin kiyisinda yer
almasina ragmen Tataraba’nin etrafinin ¢iplak, toprak yiizeyin agikta oldugu, bacalarindan
stirekli dumanlarin ¢iktig1 goriiliir; peyzaji yan1 basindaki ormanla her agidan son derece

tezattir. San, ormandaki diger canlilarla beraber Eboshi’ye kars1 savagsmaktadir. Ashitaka,
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San’a asik olur ancak her iki tarafi da anlamaya, yardimci olmaya calisir. Iki taraf birbirlerine
kars1 son derce acimasizdir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda doga i¢in savasan San’in
koyden pek ¢ok insami dldiirdiigii 6grenilir. Dogayi katleden, ormandaki canlilara karsi
acimasizca davranan Eboshi’nin ise kendi topluluguna kars1 son derece koruyucu, ilgili
oldugu; toplumun disladig1 kadin ve erkekleri kendi yarattig: iitopik sosyal diizeni ile yeniden
toplum i¢inde konumlandirdig goriiliir. Bu agidan Miyazaki’nin geleneksel Bat1 sinemasinin
yaklagimiyla ‘kotiiler dogay1 katleder, iyiler korur’ varsayimini reddettigi goriliir.
Giliniimiizde ¢evresel sorunlara iliskin durumlarin ¢ok daha karmasik oldugunu, bunun ise salt
1yi-kotli ayrimiyla anlagilamayacagini yarattigi karakterler ve durumlarin karmasasiyla ele
alir. Prenses Mononoke izleyicinin rahatlikla kotii karakter diyebilecegi bir kisiyi gostermez.
Her iki taraf da kendi diinya goriisleri ve kisith anlayislar1 i¢inde ellerinden gelenin en 1yisini
yapmaya caligmaktadir. San ve ruhlar kendi ailelerini ve ormani korumaya calisirken
gaddarca vahsilesebilmekte ve kinci davranmaktadirlar. Eboshi, San’dan nefret ederken ve
pismanlik duymadan dogay1 katlederken kendi ¢alisanlarina karsi olduk¢a merhametlidir;
filmde durumun karmasikligi yansitilir. Filmin bu yonii hakkinda yonetmen soyle sdyler
(Cavallaro, 2006: 124):

Bitkiler, ekosistem ya da bir orman hakkinda konustugunuzda kotii

insanlarin ona zarar verdigini sdylemek en kolayidir. Ormani yok

edenler kotii kalpli insanlar degil hayatlar i¢in zorlu kosullarda

caligmakta olanlardir. Bugiin global diizeyde kars1 karstya kaldigimiz

cevresel yikimm sorunu budur. Insan ve doga arasindaki iliskinin

karmasiklig1 buradan kaynaklanmaktadir. Filmin temasini bu

olusturdugundan kotii kalpli bir karakter hakkinda bir film olmasini

istemedim.
Tucker (2003) Miyazaki’nin bu filmde yalnizca dogal diizen hakkinda konusmadigini, ruhani
ve sosyal diizenleri de konuya dahil ettigini ve dengeli bir ekosistemin korunmasi i¢in
gerekliliklerini vurguladigini belirtir.

Prenses Mononoke tek bir bakis acgisindan anlatilmaz. Catisma farkli perspektiflerle
gosterilir; San’in agisindan, Ashitaka ve Eboshi’nin, ormandaki hayvanlarin ve
Tataraba’daki ¢alisanlarin ve digerlerinin agisindan ele alinir (Yoshimura, 2007).
Karakterlerin Shishigami Ormani’na yaklagimlart dogaya kars1 tutumlarimin yansimadir.

Eboshi’nin dogaya kars1 hi¢ acimasi yoktur, gaddardir ve korkusuz bir kararlilikla dogay1 yok
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etmektedir. Dogaya iliskin bakis agisi salt endiistrinin gelismesi amaciyla var oldugudur,
dogay1 insan kullaniminin rezerv alani olarak diizenlemek amaciyla teknolojiyi kullanir.
Miyazaki, Eboshi ile modern insanlig1 temsil eden bir karakter yaratmistir. Eboshi dogadaki
birbirine baglantililik kavramini gérmez, ‘6teki’ olarak kabul ettiklerini ayr1 olarak goriir ve
oldiirebilecegi ya da kullanabilecegi arasinda bir ayirim gozetmez. Eboshi ile yanilgilarinin
insanin amaglarini nasil etkiledigi 6rnegi yansitilir. San ve Eboshi’nin ¢atismasi da bu
yanilginin sonucu olarak goriilebilir. Kendi onurlu insanlar1 (ya da hayvanlari) olarak
gordiiklerini korumaya calisirken her seyle ve herkesle olan birbirine baglantililiklarini
gormezden gelirler. Ayrica Eboshi ve yandaslarinin dogaya karsi tutumu, glintimiiz Japon
toplumunun materyalizmini, ayn1 zamanda Japonlarin geleneksel olarak dogaya karsi sahip
olduklar1 sayg1 ve hiirmetin kaybini yansitir . Ashitaka'nin iki taraf arasinda ara bulucu olarak
konumlandirilmasiyla Miyazaki ¢atismanin her iki tarafindaki karakterleri anlamay1 tesvik
eder. Doga ile endiistrilesme arasindaki bu savasa her iki tarafin bakis agisiyla bakar, iki
tarafi da korumanin faydalarim goriir. Insan ve doganm bir arada var olmasinin bir yolu olup
olmadigini sorgular, siddetin agir sonuglarinin fark edilmesini saglar, boylelikle Prenses
Mononoke insanlik ve doga arasindaki ¢atismayi garpici bir sekilde ele alir. Film sosyal
normlari sorgular, rahat ¢oziimlerin yer almadigi sorunlara kritik ve diisiinsel katilim1 talep
eder. Filmin hikayesi ve trajik finali ile Miyazaki bu sorunun ucunu agik birakir, izleyiciyi
diistinmeye zorlar (Spicer, 2010).

Filmde yer alan orman peyzaji, karakterlerin yaklagimlar1 ve olaylar dogrultusunda
yasayan bir aktor gibi siirekli degisir, karakterlerin rollerini tamamlar. Filmin agilisinda yer
alan tizerinden bulutlarin siiziillip gittigi Japon Alpleri gegmis zamanlarda ruhlarin ve
giiclerin iilkeyi battaniye gibi orten derin ormanlarda yasadiklarini anlatir. Ormanlar
tanrilarin yonettigi bu zamanlarda diger canlilar ve insanlarin huzur i¢inde yasamakta oldugu
mesaj1 verilir. Zamanla ormanlarin yok edildigi, kalanlarinsa canlilar tarafindan korundugu
bunlarin geyik tanri, Shishigami ile ittifak i¢inde oldugunun agiklamasi yabancilar i¢in
Ingilizce altyazida ek olarak verilmistir. Shishigami Ormani insanlar igin yabaml ve
tehditkardir. Insanlar ormandan korkmakta ve uzak durmaktadirlar. San ve kurtlarin
saldirisinda sag kalan Tataraba kdyiinden iki yaraliy1 kurtaran Ashitaka ormandan gegerek
koye donmek ister. Ormanin kiyisinda kodamalar: goren Ashitaka ve kdyliiniin verdikleri
tepki, temsil ettikleri kiiltiire paralel olarak birbirlerine tamamen zittir. Biiyiik bir korku ve

panikle kagmaya ¢aligan koyliiye ragmen Ashitaka seving ve hayretle tepki verir ve ugur
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getirdiklerini sOyler. Dogaya saygiyla yaklasan, duyarli bir toplumdan gelen Ashitaka icin
orman son derece giivenilir ve dostane ancak saygili olunmasi gereken bir yerdir. Ormani
diismanca goren, yok edilmesi gerektigine inanan tarafi temsil eden koylii i¢inse tehditlerle
doludur ve ormandan gegisleri boyunca siirekli siiphe ve tedirginlik i¢indedir. Oysa Ashitaka
ile ormana girildiginde dokular ve renklerin bitkiler ve boceklerin diinyasini dile getirdigi,
yansittig1 gorsel bir sélen baslar. Ormanin derinliklerine dogru bebege benzeyen ruhlar olan
kodamalarla giderken bakteriler ve fotosenteze iliskin doganin harikalar1 zengin orman alti
dokusunda, iyilestirici saf suyun kipirtilarinda, kelebek kanatlarinin hareketlerinde, orman
oOrtiistiniin arasindan sizan giines 1silarinin i¢inden geyiklerin gegisinde zengin bir sekilde
gorsellestirilir (Sekil 2). Kodamalar yollarini bulmak i¢in yolculara yardimci olur, igtikleri
sifali suyla yolcular kendilerini daha iyi hissederler. Boylelikle Miyazaki izleyiciyi ‘6teki’
olarak kabul edilen ormana kars1 6nyargilariyla ytizlestirir. Saygili olunmasi ve akisinin,
biitiinliigiiniin bozulmamasi halinde ekosistemin i¢inde, insanin iyi ve saglikli olacagi
mesajini verir. Filmin sonunda felaketi anlattigi doruk noktasinda Eboshi yandaglariyla
ormana savas acar ve Shishigami’nin basini keserler. Bu, ormanin yok olmasina neden olur.
Orman agilir ve kahverengine doner, ruhlar 6liir. Shishigami bagini ararken zorla hayatta kalir
ancak viicudu kahverengi bir sivi seklinde pargalar halinde tiim topraga dagilir ve hizla
canlilart yok eder. Basina yeniden kavustugunda Shishigami yok olur ve yok olan doganin
biiyliyen ¢imler ve filizlenen aga¢ govdeleriyle geri dondiigii goriiliir. Ancak insanlarin
dogaya kars1 islemis olduklar1 sugun yarattig1 utanma duygusu ve pismanlik izleyicide siirer
gider.

Miyazaki bu filmiyle dogal diinyaya biiyiik bir saygiy1 yansitmaktadir. Shishigami
Orman1 Miyazaki’nin 6zellikle Sasuke Nakao’nun kitabindan okuduklariyla esinlendigi tarihi
ekolojiye dayanir (Napier, 2001). Miyazaki ormanlarin ve daglarin derinliklerinde insanlarin
heniiz girmedigi kutsal yerler olduguna inandigin1 belirtir. Film, bu durumu Shishigami
ormant ile gdsterir. Insanlarin eglenip oynayabilecegi, perilerin oldugu basitce giizel bir yer,
cocuklarin dolayl yollardan gorsel tiiketimine acik bir yer degildir. Shishigami Ormant
basitce sterile edilmis ve pazarlanmamigtir (Smith ve Parsons, 2012). Prenses Mononoke
dogaya iliskin geleneksel Japon yaklagimi ile Bati’nin yeni goriisii arasindaki ¢atismayi
yansitir. Dogay1 6ngoérmek ve kontrol etmek i¢in yogun ¢aba harcayan Bati’nin bilimsel
tutumuna karsin Japonlar insanlarin doga ile uyum i¢inde yasamasi gerektigine inanmiglardir.

Insanlar dogaya sayg1 gostermedigi ve onu kotiiye kullandiginda doga intikam igin geri
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donecektir. Film, doganin bu keskin yoniinii gostermekte, insanlarin yaptiklari yikim ve

tahribatlar i¢in onlardan intikamini alirken yansitilmaktadir.

Sekil 2. Shishigami Ormani1 (Prenses Mononoke, DVD, 1997)

Sonuc¢

Bu caligsmada insan-gevre iligkisi lizerine kurulu olan peyzaj mimarligr meslek
disiplini iizerinde kisitlayici bir etkiye sahip olan Bati diisiincesine farkli alternatiflerin
incelenmesi amaclanmistir. Uzak Dogu kokenli bir yonetmen olan Hayao Miyazaki filmleri
diistinsel bir arag olarak kullanilmistir. Peyzajin toplumlarin ve kiiltiirlerinin ¢evrelerine
yansittiklart deger yargilarinin {irtinii oldugu gerceginden yola ¢ikarak farkli toplumlarin
onlar1 saran peyzaji nasil ortaya koyduklari incelendiginde ¢evre ve dogaya iliskin
yaklagimlarinin da anlasilabilecegi varsayilmistir. Filmlerin ve 6zellikle Japon animasyon
filmi olan animelerin tiim diinyada giderek artan popiilaritesi, izleyici iizerinde daha etkili
olmasi, gergekleri romantik bir iyimserlik icinde degil de daha cesurca sorgulamalar1 gibi
nedenlerle arag olarak kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

Incelenen Miyazaki filmlerinin ortak noktasi bir ormanla iliski halindeki toplumlar ve
onlarin ormana kars1 farkli yaklagimlar olan karakterleri olmasidir. Bdylece insan-doga

iliskisini ayn1 anda farkl acilardan yansitabilen Miyazaki, olaylar1 tek boyutlu degil cok
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boyutlu ve karmasik bir sekilde alir ve giiniimiiz ¢evresel sorunlarinin karmasikligina dair
izleyiciyi diisiinmeye zorlar. Filmde olaylarin iginde gegtigi peyzaji ele alirken canli-cansiz
tiim bilesenlerine ayn1 derecede deger verir, fiziksel ve sosyal tiim bilesenleri ¢esitlilik ve
zenginlik i¢inde bir iliskiler ag1 olarak detaylandirir ve olusturdugu bu canli ve kisilikli
peyzajlarla izleyicilerden dikkatlerini dogaya ¢evirmelerini talep eder. Insan ve doga
arasindaki iliskiye ayni anda farkli agilardan bakmay1 saglayarak izleyicilere ‘yasama saygi’
ve ‘birbirine baglantililik’ gibi kavramlar1 vurgulayan yeni bakis agilari1 saglar ve
yeryiiziindeki ekosistemin kirilganlig1 hakkinda uyarir. Miyazaki’nin filmlerinde peyzaj
olaylarin arka fonu degil diger karakterler gibi yasayan, nefes alip veren, dogan ve 6len bir
canlidir; yonetmenin Sinto inancinin yansimasidir. Bu nedenle Miyazaki filmleri doga
kavraminin daha farkli agilardan anlasilmasinin saglanmasi bakimindan énemlidir.

Yaygin Bat1 diisiincesinin ortaya koydugu ‘doganin otekilestirilmesi’ ve ormanlarin
bunun en sik kurbani olmasi, Miyazaki tarafindan filmdeki ormanlar araciliiyla elestirilir.
Her iki filmdeki orman da el degmemis, yabanil bir yerdir. Ekosistem olarak saglikli, zengin
cesitlilikte canlilarin her birinin yasam zincirinde temsil edildigi, saglam bir biitiin olarak
yansitilan ormanlar insanlar tarafindan canavarca, diisman ve tehditkar olarak algilanmakta
ve sakinilmaktadirlar. Ancak her iki filmde de ormana ve dogaya genelden farkli yaklasan;
sayg1 ve duyarlilik i¢inde ormandaki yasami hayret verici ve ilham kaynagi olarak goren
kahramanlar, Ashitaka ve Nausicai araciligiyla Miyazaki, insanlari bu 6tekilestirme eylemi
sonucundaki dnyargilariyla yiizlestirir ve haksizliklarini izleyicinin yiizline vurur.
Miyazaki’nin ormanlar1 aslinda gesitlilik, esitlik ve biitlinliik gibi nitelikleri ve gorsel olarak
sergiledikleri gérkem ve etkileyicilik ile gliniimiiz insan toplumlarinin sosyal elestirisini ve
basarisizliklarini da igerirler. Aycica Miyazaki peyzajin canli cansiz parcalarin ve iligkilerini
bizlere gostererek her seyin bir sistemin par¢ast oldugunu, buralarin tiim bilesenleriyle bir
biitiin-organizma-ruhu olan bir varlik oldugunu, kendi i¢ isleyisleri ve dengesi oldugunu
gosterir. Insanlara olan faydasindan, gerekliginden bagimsiz olarak insan-merkezli degil
biyolojik-merkezli bir bakis agistyla buralarin var olma hakki oldugunu da vurgular.
Miyazaki’nin bu yaklasimi gliniimiiz ¢evresel yaklasimlarindan ‘Derin Ekoloji’ ile biiyiik
oOlciide ortiigiir. Derin ekoloji, ¢cevreyle derin iligkilerimizin varligin1 ve bu varligin
memnuniyetle kabuliinii benimser. Derin ekoloji biyoloji ya da ekoloji merkezlidir. Eko-kiire,
tiim gezegen tek bir birimdir ve her canli kendi 6z degerine sahiptir. Bu deger insan disindaki

diinyanin, dar insan amaglari i¢in kullanishiligindan bagimsizdir. Bu baglamda peyzajlar da
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canlidirlar. Birbirine baglantililik, zenginlik ve ¢esitlilik yeryliziinde insan ve insan olmayan
yasamin gelismesine katkida bulunacaktir. ‘Bir arada olmak’ bir ¢esit karsilikli bagimlilik
olarak goriilmeli, bu da bir cesit tehdit olarak kabul edilmelidir. insanlar kaginilmaz bir
sekilde ekosistemin sagligina bagimlidirlar. Bu nedenle dogaya saygi duyulmalidir, yoksa
insanlar felaketi davet etmektedir (Naess, 2005). Nitekim ele alinan Miyazaki filmlerinin
ortak diger bir 6zelligi de insanlarin yarattig1 ¢cevresel felaketlere iliskin ¢arpici, cesur
sahnelerle izleyiciyi kars1 karsiya birakmasidir. insanlarim dogay1 fethetme ¢abalar
sonucunda doganin ekosistemlerinin uyumunu bozdugu, insanlarin yok etme giiciiniin
yansitildigi felaket sahneleri ve geri doniilemez tahribatlar, Miyazaki’ye gitmekte oldugumuz
vahim yolu bize anlatma sansin1 verir. Shishigami’nin basinin kesildigi anin (Prenses
Mononoke) ya da insanlar tarafindan iskence edilen ohmu yavrusunun goriintiisiiniin
(Nausicad, Riizgarli Vadi) izleyicide yarattigi utang, sucluluk ve rahatsizlik duygular
izleyiciyi diisiinmeye iter. Weaver (2009) felaket i¢eren uyarici dykiilerin gelecekte meydana
gelebilecek felaketleri 6nlemeye calistiklarindan olumlu islevleri oldugunu, elestiri i¢in bir
arag olabileceklerini belirtir. Felaketler ve felaket sonrasi gosterimler ¢ok ¢esitli politik ve
psikolojik amaglara hizmet ederler. En 6nemlisi mevcut sosyal diizenin elestirilmesini ortaya
koyarlar. Gelecekteki felaketleri resmetmek izleyicileri kendi gercek yasamlarindaki kiiltiir,
politika ve ekonomik sistemleri degerlendirmeye, degisim ihtiyacinin algilanmasina tesvik
eder (Collin, 2006; Weaver, 2009 ).

Hayao Miyazaki yansittigi orman ekosistemi ve insanlarin ormanla iligkisi izerinden
Diinyadaki higbir sey digerlerinden bagimsiz degildir. Her sey var olmak i¢in diger her seye
bagimhidir. Boylece evren karsilikli iliskili olaylarin baglantilarindan olusmaktadir,
dolayisiyla en kiigiik par¢adaki en hafif degisim diger biitiin pargalar etkiler (Cavallaro,
2006) mesajim verir. Insanlar1 dogadaki tiim canli-cansiz varliklara kars1 duyarl ve saygil
olmaya, dogay1 kendimizden ayr1 bir varlik degil; canli ve ruhu olan, bizim de pargasi
oldugumuz bir yagam ag1 olarak gérmeye davet eder. Boyle bir yaklasim peyzaj mimarligi
meslek disiplini i¢in mevcut Bati goriisii merkezli tasarim yaklagiminin derinlemesine
elestirilmesini gerektirir. Tasarim yaklasimlarinda daha bilingli ve duyarli olmak, insan-
merkezli degil biyolojik-merkezli yaklasim i¢inde ciddi sorumluluklari tistlenmek anlamina

gelmektedir.
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